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“La posicion adoptada por los artistas de vanguardia les exige no
incorporar sus obras a las instituciones oficiales de la
cultura burguesa, y les plantea. la necesidad de trasladarlas
a otro contexto; esta muestra se realiza entonces en la CGT
de los Argentinos, por ser éste el organismo que nucléa a la
clase que esta a la vanguardia de una lucha cuyos objetivos
ultimos comparten los autores de esta obra” ("Tucuman
Arde”, Declaracion de la muestra de Rosario, noviembre de
1968).

A lo largo del afio 1968, un significativo nucleo de artistas, integrantes de
la vanguardia plastica argentina de los afos '60, protagoniza una
estruendosa ruptura con la institucion arte en su conjunto. Esto implica un
quiebre explicito y radical tanto con el circuito institucional tradicional
como con el "modernizador”, el publico de arte, las posibies maneras de
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insertarse en el mercado artistico, los premios, becas y salones, y las!
concepciones de arte vigentes. Inician entonces la busqueda de una "nueva
estética”, explorando la relacion con un soporte institucional alternativo,
externo al campo artistico: la CGT de los Argentinos '

Esa vinculacion plantea una serie de reformulaciones, transformaciones y
conflictos, que se manifiestan en la que fuera la mayor realizacion colectiva

de este grupo de artistas, Tucuman Arde ?

En la secuencia de acciones artistico-politicas que culmina en dicha

realizacion se alteran los lazos habituales entre el arte y la politica. Al !
tensionar su produccion artistica y su reflexion estética hacia el escenario

de la accion politica, estos artistas pretenden lograr un espacio propio de
intervencion en la transformacién colectiva de la esfera publica. La carga
utopica que impregna de sentido sus realizaciones conlleva no sélo una
oposicion al régimen de facto y, luego, al orden social establecido, sino
también una rebelién contra los modos de produccién y de circulacion
restringida del arte, legitimados por la institucion®. Estos eranimpugnados

y combatidos en tanto implicaban una practica y un &mbito restrictivos,
"elitizados", no publicos.

En ese sentido, la confluencia con la CGT de los Argentinos®, la central
obrera enfrentada a la dictadura de Ongania, se puede leer como la
inscripcidon de un nuevo programa estético en un espacio publico
atravesado por disputas y contradicciones, y que posibilita un vinculo (real

o imaginario) con el movimiento obrero, los sectores populares, sus luchas
y reivindicaciones concretas.

El desplazamiento de una obra de arte de vanguardia hacia una institucion
politico-sindical de oposicion impone nuevas reglas de juego, otras formas
de negociacion, una circulacién distinta de la obra. Esta vinculacién, asi
como la autoria colectiva y los esfuerzos evidentes por liegar a un nuevo
publico y encontrar un nuevo lenguaje son expresiones de una busqueda:
fa de redefinir el vinculo del arte y la politica, a partir de la necesidad de
dirigir el impacto de la creacion artistica hacia la vida social.
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2.

“"Fue excepcional. Algo que nunca mas se vio".’ Con esas p?labras, :,::::ri:l
otro lado de un viejo escritorio, nos acerca Hector Quagharodsuc| e
de Tucuman Arde 5 E] invierno es duro en el cuarto empapelad od eATE o
y recortes donde nos recibe, en una antigua_ <j.asa que es Ia' sede et ne','nos
pleno centro de Rosario. Pero el viejo d!riger,xte gremial que i e
enfrente se enciende cuando recuerda. Y no esta hablando de L.ll"la rﬂs-t?c;
una asamblea o una toma de fabrica. Esta hablando de une? accién a ietica
que ocurrié hace veintisiete afios, cuando él era el Secretario Genera

. 6
regional Rosario de la CGT de los Argentinos-.

Apenas dos cuadras mas alla todavia funciona la sede de la CGTé Rordza::
por los tribunales, la Jefatura de Policia y el Com?ndo ijId" ueizmbr'
Ejército, el edificio albergé durante los prin:me.ros quince c?las. e nov

del '68 un montaje singular para la vida cotidiana de un sindicato.

La puerta de entrada al edificio estaba. bloqueada por t;cr):;az eqluoe‘
derramaban azucar; el piso del pasillo, tjap.!z;doa c:l;;gse:i):;ra e
~os de los ingenios tucumanos, no aejana
::cei::')sn de piso?cearlos o no; todas las paredes tn‘os;ra::anroc:i::::,‘
diagramas, afiches, recortes que daban.cuen‘ca de la crisis | e la I;; e
azucarera; cartelones de tela con cgnsngnas a;’;rsavce;:bir;t j;iaﬁas, o5 ue
i topaban con grandes pane ;
:tl‘\r::mltaa?\?a: ::e al?mentos destinados a Tucuman. Miertras. Tc:snt;e, l:;
proyectaban filmes y audiovisuales que documenta.ban .os vx:;jbados o
artistas a la provincia nortefla, se escuchaban. testimonios gén deja';a :
repartian cartas y documentos. Cada es’casos r?'x—mutos un apag
oscuras el edificio, recordando que moria un nifo tucumano.

Varios artistas entrevistados mencionan .la intencién de losgerlail;.n i:l::
"ocupacion®, una “toma” de la CGT, es deFt? que la mue‘stra n_csua"zama ;
una zona acotada (a una sala de exposicion gue p'u.dlerla V|s'no ey
visitarse a la manera de las exhibiciones de art'e tradiciona esl) snruﬁ:a -
expanda por todos lados, interﬁriendo. creat:yamente en la

sindicato ’. En palabras de la artista Beatriz Balve:
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"El concepto era el de una ocupacién. Todo el edificio iba a quedar
tomado por la muestra, para evitar que se diera el espacio
determinado de la muestra. Todo el edificio era Tucuman Arde,
todo el edificio estaba tomado por esto, las escaleras, las paredes” &

El testimonio de Quagliaro da cuenta de esta irrupcion: durante las dos
semanas en las que se prolongé la muestra en Rosario, los asuntos
regulares se atendieron en un rincén de la cocina °

En ese sentido, ¢no podrian pensarse las muestras de Tucuman Arde, mas
que como una exposicion de arte en un sindicato, como la puesta en
escena de un modo en que el arte se instala en/ se apropia de/ se confunde
con un espacio publico?

Se mostraban alli los resultados de una serie de etapas anteriores de la
obra, que incluian el relevamiento de informacion e investigaciones sobre
la crisis de la provincia, los viajes de los artistas a Tucuman para testimoniar
la situacién de la poblacion de los ingenios. También se incorporaban los
matenales usados durante una intensa y diversificada campana publicitaria

° que apuntaba a crear una incégnita en la poblacion sobre la situacién
tucumana y promocionaba un hecho insélitio: ;una | Bienal de Arte de
Vanguardia en la central obrera?

Pero ademds se mostraban los resultados de un vinculo reciente y en cierta
forma inédito: el de la vanguardia artistica y la vanguardia politico-sindical,
materializado en un ambito que lo hacia. posible, la central obrera
opositora a la dictadura.

No era la primera vez que artistas y sindicalistas se encontraban . Lo que
resulta novedoso aqui es la apropiacion estética de discursos,
procedlmlentos formas y espacios inherentes a la practica politica y sindical
de oposicion

Puede pensarse lo anterior como un indice de la modalidad que adopta la
estrategia de estos artistas para fusionar arte y politica. En ese sentido,
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consideran la eficacia del hecho artistico en la medida en que represente
un hecho politico, una manifestacion que se inscriba dentro de los
esfuerzos colectivos por transformar la sociedad °.Los artistas se posicionan
en un lugar de intervencion y compromiso dentro de la esfera publica,
asumiento “el papel de propagandistas y activistas de la lucha social en
Tucuman®™ . Lo que ignifica terminar con la posicién 'distante’ del artista,
mas alld de la lucha de clases, y una incorporacién de ésta como
problematica en nuestra propia realizacion" "

A partir del "Mensaje del Primero de Mayo" '® , la CGT de los Argentinos
venia convocando a sectores extrasindicales entre los que menciona a los
intelectuales, profesionales, artistas y estudiantes, a sumarse a la
organizacién de la lucha contra la dictadura. A través de comisiones de
trabajo que integran de manera informal estas colaboraciones, la central
obrera logra canalizar diversas iniciativas politico-culturales. Se constituye
en un ambito de referencia o encuentro de grupos culturales a partir de un

programa pluralista y frentista.

"Estos grupos encontraban un sentido de intervencion comun en el
cuestionamiento radical del sistema de dominacién politica y del
funcionamiento especifico del aparato cultural oficial. Esto
involucraba una revision de los limites del propio campo de
actividad de periodistas, artistas plasticos, cineastas o profesionales
de diversas disciplinas, y el intento de inscribir su practica especifica
en las luchas contemporaneas® "’

Contra lo que podria sugerir la existencia formalizada de una Comisién de
Accién Artistica, mas que una incorporaciéon organica de los artistas a la
institucién politico-sindical, se trata de la confluencia en un ambito comun,
en “un proceso de acercamiento y articulacién mas abierto y dinamico"'®
constituido a partir de acuerdos politicos generales, relaciones de amistad,
cruces en otros centros de actividad'. Fifuras como la de Rodolfo Walsh,
que dirigia el semanario CGT, funcionan como articuladoras entre

sindicalistas y artistas.
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En este contexto surge la iniciativa de los plasticos de vanguardia:

"Pensabamos que si queriamos hacer algo, tenia que ser algo vinculado a
la CGT. Eso de agarrar un cuadro y venderlo, no iba. Ademas no
pintabamos cuadros ni vendiamos. Hacer una obra de teatro en la
calle, tampoco. Ese tipo de planteos quedaban totalmente
descartados. Todas esas no eran cosas que pudieramos hacer.
Entonces, lo que pensamos era hacer una obra comunicacional y
armar una especie de gran quilombo en los medios, que se hable
del tema, y usar como dinamizador, como excusa para generarlo, el
tema de los artistas que van, y documentan y testimonian y hacen
un evento que constituye una especie de muiltimedia (cine,
audiovisual, grabacion, esto y lo otro)*. (Entrevista con Roberto
Jacoby, julio de 1993).

El vinculo con la CGT de los Argentinos no impuso limitaciones a la obra.
Fue una propuesta mas, explicitada en la Comisién de Accién Artistica (en
Buenos Aires) y a la direccion de la regional (en Rosario), acogida con
relativo entusiasmo por los sindicalistas. Si bien éstos no impusieron temas
ni formatos, es evidente que la denuncia de la crisis tucumana era una de
las principales campafias de agitacion de la CGT. Revisando la coleccién del
semanario en 1968 se constata que practicamente no existe nimero donde
la conflictiva situacion de la provincia no ocupe un lugar de importancia,
tanto para denunciar la politica del gobierno implementada en el
Operativo Tucuman, como para dar a conocer la respuesta del movimiento
obrero y sus organizaciones %

La CGT brindé a los artistas no sélo las sedes sindicales de Rosario y Buenos
Aires para realizar la exhibicién de los materiales recogidos a lo largo de
todo el proceso de la obra. También colaboré poniendo a disposicién de
los artistas toda la red de contactos en Tucuman, que fueron esenciales
para desarrollar el trabajo de relevamiento, solucionando cuestiones como
la llegada y entrada a los ingenios, las entrevistas con dirigentes obreros, el
alojamiento, etc. '
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Pero los artistas no se limitaron a esa red de relaciones. También usaron el
prestigio simbolico que les conferia su posicion (puesta en crisis por-ellos
mismos) en el campo artistico para montar una estrategia en el ambiente
cultural tucumano: se entrevistaron con la directora del museo municipal
de bellas artes y obtuvieron su aval para convocar a una mesa redonda, en
la que pudieron difundir ante los medios de prensa una version (parcial) de

la obra %,

Si en Rosario la muestra Tucuman Arde estaba programada para una
semana y se extendié por quince dias, en Buenos Aires a pocas horas del
discurso inaugural del secretario general de la CGT-A, Raimundo Ongaro,
empezaron las llamadas intimidatorias de organismos de seguridad del
Estado, exigiendo el levantamiento de la muestra so pena de perder la
personeria juridica del sindicato sede.El inmediato levantamiento .de la
muestra en Buenos Aires pone en evidencia las limitaciones de trabajar tan
expuestos en una institucion publica en tiempos de dictadura.

En este punto es donde se dejan traslucir ciertas fisuras en los lazos entre
artistas y sindicalistas. Algunos artistas leen como un gesto de concesion la
rapida decisién de suspender la obra.

Pero existian, ademas, otros conflictos. Entre sectores de sindicalistas, que
no vieron con buenos ojos la mencién de apoyo a los guerrilleros de Taco
Ralo (presos pocos dias antes), presente en un cartel que aparecio e'n un
lugar indiscutiblemente visible en las dos muestras. Y entre los mismos
artistas, por evaluaciones dispares acerca de cémo deberia haberse llevado
a cabo el proyecto, fundamentalmente centradas en la alquimia del cruce

entre lo estético y lo politico.

Lo cierto es que alli, a poco de comenzar, hizo agua el vinculo entr_e la
vanguardia artistica y la CGT. En los meses posteriores algunos artls.tas
continuaron colaborando con algunas actividades de “contrainformacién
visual"?® planteadas por la urgencia de las luchas sindicales *. 2I:ero el
trabajo se volvié mas subterraneo, menos expuesto, menos publico .

4.
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Tucuman Arde aspira a convertirse en un discurso alternativo frente al
discurso del poder politico, que ponga en evidencia la falsedad de la
propaganda oficial de la dictadura acerca de la realidad tucumana.
Planteandose socavar la version oficial en el mismo terreno donde ésta
consolida su hegemonia, en los medios masivos de comunicacion, disputa
en el espacio publico por la legitimidad de su version.

Este aspecto de la obra, enmarcado en los esfuerzos de los artistas por
Hegar a un publico masivo y situar la disputa con el poder politico en el
espacio publico, se expresa en cierta tensién que explicitan algunos de ellos
al hacer un balance actual de Tucuman Arde, entre la experimentacion
formal en la que venian inscribiendo su produccién y la utilizacién de un
nuevo lenguaje, vinculado a los cédigos masivos, que incluye el registro
periodistico, la presentacién directa de testimonios de los protagonistas de
la crisis o la imagen documental, filmica y fotografica.

La implementacion de una camparia publicitaria en las calles, los cines, las
facultades, da cuenta de los esfuerzos por convocar a un nuevo publico,
masivo y anonimo. En el mismo sentido, las "infiltraciones" en los medios
masivos, buscando producir un hecho "sobreinformacional®, instalan la
obra en una red de circulacion cuyos alcances es muy dificil evaluar.

Para "tomar* la calle, las carteleras de propaganda, las pantallas de los
cines, los artistas recurren tanto a técnicas publicitarias (en la creacion de
una incognita) como politicas (la pintada, el volante, la oblea, etc.).

¢Logra Tucuman Arde un alcance masivo? Quiza no al nivel de lo esperado.
Pero sin duda obtiene una repercusion que se manifiesta en la afiuencia de
publico a la muestra de Rosario, que excede largamente al selecto nucleo
de espectadores que venia siguiendo los desarrolios del grupo de arte de
vanguardia. Una concurrencia heterogénea y numerosa desborda
considerablemente las expectativas de los organizadores: confluyen alli los
transeuntes atraidos por la campafia publicitaria que se habia desplegado
en distintas zonas de la ciudad durante las semanas anteriores, los
militantes sindicales convocados a través de una circular interna o del
semanario CGT, los estudiantes y militantes politicos, los que trabajan o
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militan cotidianamente en la central obrera, y también, por que no,
algunos criticos de arte y seguidores de la vanguardia.

5

Aungue fue una experiencia significativa, la vinculacion entre la
vanguardia artistica y la central obrera opositora también resulté

ciertamente efimera.

Si la buena disposicién de la dirigencia sindical hacia las iniciativas politic?-
culturales tenia, como ya mencionamos, el aliento de una convo.catona
amplia, uno de los limites de la relacion estuvo dado por l‘c.zs opcnontaf y
definiciones politicas. Si hasta entonces habia primado cierto eSle:I‘FU
frentista en base a acuerdos politicos generales, la fragmentacion
incipiente del campo politico que segmentar_ia la oposicion en. I?s anos
siguientes tiene una expresion precoz en ciertas zonas conflictivas de

Tucuman Arde.

También es cierto que la misma acelerada dinamica de radicaliz.a’cién
politica y a la vez estética que impulsaba a estos artistas los convenc!c .en
muchos casos de la imperiosa necesidad de postergacion de la practica
artistica frente a las urgencias de la lucha politica revolucionaria.

Cabria preguntarse, con el cuidado que requiere la distancia, si plantearse
la intervencién politica como programa estético no sélo va en contra de los
canones de la institucién arte, sino también contra el sentido comun de la

s . P 26
militancia politica.

NOTAS

1. La CGT-A no fue la Unica institucion externa al campo artistico a la que
se vincularon los artistas al realizar Tucuman Arde. La Biblioteca Popular
Constancio Vigil, de Rosario, hizo un aporte con el que se financié gran
parte del proyecto. De otro modo también estuvieron involucradas en la
obra algunas instituciones académicas y profesionales, como el CICSO (en
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Buenos Aires), y el Centro de Estudios de Filosofia y Ciencias del Hombre
(en Rosario), pero a causa de las limitaciones de espacio que impone este
formato, no podré detenerme en las particularidades que plantean esos
lazos.

2. Para completar una descripcion de Tucuméan Arde puede consultarse:
Sacco, Sueldo y Andino, Tucuman Arde, mimeo, Rosario, 1987. También:
Longoni y Mestman, "Tucuman Arde: una experiencia de arte de
vanguardia, comunicacion y politica®, en: revista Causas y Azares, Nro. 1,
Ano |, Buenos Aires, Primavera de 1994.

3. El entrecruzamiento de ambas dimensiones criticas es sefialado por
Guillermo Fantoni: "El cuestionamiento de la normativa estética vigente,
de las formas hegeménicas y de las instancias de autoridad del mundo de
la plastica implicaba, en la mayoria de los casos, un sentimiento tacito de
disconformidad respecto a otras esferas. En la medida en que ese incipiente
sentido critico se conectd con una zona de preocupaciones politicas, las
tensiones excedieron el campo del arte para alcanzar las dimensiones
sociales y politicas de la efervescente vida nacional". En: "Vanguardia
artistica y vanguardia politica. Una sintesis sobre el movimiento artistico de
los afios '60 en su fase tardia®, en: revista La linea de sombra, Rosario, Nro.
1, Ano |, 1993.

4. Una vez alejados de las instituciones artisticas que venian dandoles
cabida, antes de fortalecer sus vinculos con la CGT de los Argentinos o
incluso simultdneamente a la realizacion de Tucuman Arde, los artistas
indagan la posibilidad de instalar su actividad en la calle. Organizan
improvisadas acciones callejeras, con resultados bastante frustrantes, lo que
pone en evidencia los limites y los riesgos concretos de actuar fuera del
resguardo del ambito propio y sin un soporte institucional que los
contenga.

5. Entrevista con Héctor Quagliaro, Rosario, junio de 1995. Explicando ese

caracter excepcional nos dice: "creo que lo mas serio fue Tucuman Arde.
No hubo ni antes ni después un trabajo comin con grupos culturales”.
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6. Habria que diferenciar el impacto de la obra en la CGT de los Argentines
de Rosario y de Buenos Aires, donde los sindicalistas recuerdan mucho
menos -y mucho menos emotivamente- Tucuman Arde.

7. En el mismo sentido, Néstor Garcia Canclini, en La produccion simbélica

(México, Siglo XX, 1988) considera que "en vez de disponerla (a la
muestra) como una exhibicion de cuadros, se adaptdé a la estructura

arquitectonica y comunicacional de la institucion” (p. 134).
8. Entrevista con Beatriz Balvé, Buenos Aires, 16 de octubre de 1992.

9. La idea de "ocupar” la CGT para la muestra también se implemento en
Buenos Aires, aungue como la sede en Paseo Colén tem? otras
dimensiones, el montaje ocupd solo la entrada, el ascensor, el primer, ol

octavo y el noveno piso del edificio.

10. La campafia publicitaria se desarrollé principalmente en Rosario, y €N

forma menos intensa en Buenos Airesy Santa Fe.

11. Sin ir mas lejos, Ricardo Carpani, desde principios de la década., habla
desarrollado una intensa labor grafica al servicio de algunos gremios Y de
la CGT, y simultaneamente a la realizacion de Tucuman Arde producia

muchos afiches de la CGT de los Argentinos.

12. Este aspecto es una constante tanto en Tucumén Arde como en toda la
serie de acciones artistico-politicas inmediatamente precedentes que
realiza el nucleo de artistas portefios y rosarinos. Al respecto, Puede verse
mi articulo “Acciones de arte, acciones de violencia”, publicado en la
revista El rodaballo Afio |, Nro. 2, Buenos Aires, mayo de 1995.

13. Ellos entienden la accion artistica com? . accion polftica Y,
reciprocamente, la accion politica como accion artistica. Desarrollo este
idea en: "Tucuman Arde: encuentros y desencuentros enfre 'vanguardll
artistica y politica”, en: V.V.AA., Cultura v politica en los afios '60, Buenes

Aires, 1995 (en proceso de edicién).
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14. Declaracion "Tucuman Arde", redactada por M.T. Gramuglio y N. Rosa,
repartida en la muestra de Rosario, noviembre de 1968.

15. Juan Pablo Renzi, "La obra de arte como producto de la relacién
conciencia ética-conciencia estética”, ponencia presentada al | Encuentro
Nacional de Arte de Vanguardia, agosto de 1968.

16. Documento fundacional que aparecié en la tapa del primer nimero del
semanario CGT los primeros dias de mayo de 1968, y que fue redactado
por Rodolfo Walsh.

17. Mariano Mestman: "Consideraciones sobre la confluencia de ntcleos
intelectuales y sectores del movimiento obrero. Argentina, 1968/1969”, en:
V.V.A.A, Cultura y politica en los afios ‘60, Buenos Aires, 1995 (en proceso
de edicién).

18. Ibid.

19. Esto se desprende de las entrevistas realizadas a varios artistas. Por
ejemplo, en la entrevista ya citada, Beatriz Balvé dice: "(La comision) era
inorganica, sin centralidad. La gente iba, proponia, y le decian 'fenémeno,
para tal dia hagalo'. incluso te invitaban a las reuniones sindicales. Era una
locura. En esta CGT se le daba mucha participacion a los artistas, a la gente
creativa. Eso no podia pasar en la otra CGT, pero en ésta si. Era tener las
puertas abiertas, para encontrarte con todos. Todo tenia un espiritu muy
frentista, habia un eje: la lucha contra la dictadura®.

20. Mas alla de las campanas de la CGT, la convulsiva situacién tucumana
tenia en esos afios una indudable "visibilidad social". Asi lo caracteriza
Silvia Sigal, en: "Accion obrera en una situacion de crisis: Tucuman 1966-
1968", Documento de Trabajo, Instituto Torcuato Di Tella, Centro de
Investigaciones Sociales, 1973.

21. Estos datos se desprenden del testimonio de Héctor Marteau, entonces
dirigente estudiantil e integrante de la comisién directiva de la regional
tucumana de la CGT-A en 1968. (Entrevista realizada en Buenos Aires el 13
de octubre de 1994).
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22. Este punto se desarrolla en el articulo ya citado de la revista Causas y
pzares Nro. 1.

23. Asi las denomina Garcia Canclini, op. cit., p. 135.

24. Pablo Suarez, Roberto Jacoby y Beatriz Balvé, por ejemplo, colaboraron
en la elaboracién de volantes y carteles en apoyo al comité de huelga de

Fabril, a comienzos del '69.

25. Un grupo de artistas y profesionales vinculados. ala C§T—A (e!'\tre los
que estaban los plasticos Roberto Jacoby y Beatriz Balvé, l‘os cineastas
Octavio Getino y Fernando Solanas, el psicoanalista Antonn? Caparrés,
entre otros) opta por realizar en 1969 una publicacién dandestma- I!amada
"SOBRE la cultura de liberaciéon”, donde si bien recogian las posxc‘|ones e
incluso reproducian articulos y afiches publicados en el seman‘a'no CaT,
exploraban redes de produccion y difusion clandestinas. En rela'uon.a esta
publicacién, puede consultarse: Longoni, Ana: “SOBRE, una anEn—revusta en
el afio del Cordobazo®, en: revista Causas y Azares Nro. 2, Otofio de 1995,

Buenos Aires.

26. No puedo dejar de agradecer los aportes y comentarios criticos que
Daniel Suarez y Mariano Mestman hicieron a este texto.
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